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Предметом рассмотрения статьи является генезис и эволюция немецкой художественной педагогики с позиций герменевтического подхода.

Появлению в Германии в XIX веке художественной педагогики способствовало требование научной рефлексии, накопление критической массы авторских концептуализаций, представляющей многомерное видение потребностей новой образовательной реальности. Основателями немецкой художественной педагогики считаются Ю. Лангбен, К. Ланге, М. Осборн. 

Фундамент теории художественной педагогики был заложен благодаря применению сущностно-онтологического подхода. Исходя из теоретических основ, существуют различные определения художественной педагогики, а также различные подходы к ним. Первый подход исходит из социального значения художественной педагогики; второй подход акцентирует внимание на художественной составляющей; третий подход обращен к культурологическому компоненту художественной педагогики; четвертый подход рассматривает эстетический аспект художественной педагогики. Проведя продуктивный синтез, мы предлагаем собственную дефиницию понятия «художественная педагогика». Художественная педагогика ФРГ представляет собой одну из ранних теоретических концептуализаций педагогического знания и является субтеоретическим конструктом немецкой педагогики культуры, обращенным к потенциалу искусства как форме общественного сознания.

Художественную педагогику можно подвергнуть процедуре периодизации. Критерием периодизации является концепт смена образовательного идеала, основу которого составляют закономерности динамики социально-экономических, исторических и социокультурных изменений. Немецкая художественная педагогика прошла в своем развитии пять периодов, каждый из которых представлял собой преемственное развитие педагогической системы при сохранении качественного своеобразия каждого периода. Первый период (XVI век – 1848 г.) «исполнитель», использующий чужой опыт как источник познания, подразумевающий формирование исполнительности, без инициативного экспромта. В художественной деятельности ребенка превалировал примитивизм: изображение линий, знаков, форм.

Второй период (1848г. – 1933г.) «исполнитель» также ознаменован использованием чужого опыта как источника познания, методические указания сводились к художественной деятельности под диктовку (лепка, рисование, вырезывание); в обучении детей превалировал жесткий дидактический алгоритм, подразумевавший строгую дисциплину, исключающий инициативу и творчество. Понятийный ряд включал трафарет, знак, штамп.

Рассмотрим ведущие позиции, позволяющие судить о качественном своеобразии теоретических и практических установок, характерных для данного этапа становления педагогического знания. В эмпирическом массиве, представленном в виде теоретических конструктов, объективированных в педагогических и художественных текстах немецких теоретиков, а также формы их реализации в виде рисунков, выполненных немецкими учащимися в рассматриваемый период и проанализированных Г. Кершенштейнером, сделаем два среза [3, 12-27]. Первый из них будет охватывать круг проблем, обращенных к теории художественной педагогики, а второй – к ее практике. 

Методология исследования базируется на теоретических основаниях, представленных в исследовании О.Д. Федотовой, согласно которым «определить состояние педагогических теорий и концепций любой степени сложности, сформированности, эклектичности и калейдоскопичности можно по состоянию их категориального поля» [4, 10]. В немецкой педагогике формировались оригинальные авторские концептуализации, которые принадлежали ведущим немецким теоретикам К. Глинцеру, А. Шульману, И. Иттену и др. Их идеи были зафиксированы терминологически, что позволило ввести в научно-педагогический оборот такие понятия, как геометрическое рисование, диктантное рисование, изображение штампов и форм, знаковое рисование. Данные концептуализации фиксируют рационалистический подход к пониманию изобразительной деятельности, не допуская инициативного экспромта, проявления фантазии, самостоятельного использования художественных средств. Как следует из анализа объема и содержания данных понятий, сущность педагогического процесса усматривалась авторами в развитии способностей учащихся к изображению четких линий, геометрических фигур, элементов орнамента, светотени. Данный подход нашел методическое обоснование и воплощение в выдвижении требований к использованию учителем методических указаний, имеющих жестко алгоритмизированную форму, содержащих совокупность условий и требований, закрепляющих жесткий дидактический алгоритм, имеющий направленность на выработку исполнительности и учебной дисциплины. 
Рассмотрев в качестве эмпирического массива 300 рисунков школьников данного периода, представленных в исследовании Г. Кершенштейнера, который предоставил баварским школьникам возможность самореализации в рисунке в рамках трафарета, мы провели контент-анализ их содержания. На основе подсчета повторяемости символов и персонажей можно выявить картину представленности интересующего нас признака. В качестве рабочей единицы анализа мы избрали знак/образ, частотность повторяемости которых подсчитывалась арифметически. В результате нами была установлена следующая картина: из 300 работ знаковые изображения обнаружены в 73 рисунках, в то время как 227 школьников изобразили образы, которые являлись формой отражения объективированной в их сознании действительности и свидетельствовали о направленности их интересов к человеку и природе. 

Сопоставив тенденции, характерные для теоретико-методологического и практического аспектов немецкой художественной педагогики рассматриваемого периода, мы обнаружили, что имели место значительные рассогласования 

– в понимании образовательного потенциала авторами теоретических концептуализаций, которые связывали его формирующий ресурс с развитием паттернов дисциплинированности и исполнительности учащихся, и практикой реализации идей художественного воспитания и образования в условиях предоставления школьникам свободы самореализации;

– между наличием рекомендуемой в методических указаниях учителю технологии выполнения художественной работы и отсутствием у немецких школьников желания использовать данную уже освоенную технологию в процессе художественного творчества;

– высокой степенью освоенности учащимися приемов, выработанных в процессе геометрического рисования, и слабой представленностью последних в продуктах детского творчества.

Воспитание молодежи в военное время сводилось к рассмотрению произведений искусства, выбору мотивов и методов изображения, предметному рисованию. В художественном изображении ориентиром считался принцип: руководство – следствие. В интересах обороны уроку живописи, ориентированному на изображение простых предметов, стало уделяться повышенное внимание. Неумение солдат и некоторых офицеров читать карты и изображать рисунок местности поставило перед школой новые задачи: научить быстрому, четкому, исключающему любую ошибку изображению местности. Военная цель этой работы требовала отсутствия любого намека на истинное искусство. Р. Берхерт схематически обозначил требования к воспитанию «военной воли», указал задачи живописи в эпоху национал-социализма. К ним относились: тренировка глаза и руки, выполнение простейших графических изображений, пропаганда немецкой силы и мощи.

Третий период (1933–1949 гг.). С 1933г. по 1945 г. – «исполнитель», 1945 г. – 1949 г. – «инициатор» – концепт опыта: чужой опыт, переходящий в собственный. Понятийный ряд включал новый коннотативный аспект: человек нового типа, военная воля, немецкая мощь, политический солдат; концепты «дом», «очаг», «мир», «счастье». Методические указания данного периода направлены на изображение детьми групп объектов, синтез в изображении простых предметов (также перспектива, трехмерное изображение).

Анализ динамики понятийно-терминологического ряда, представленного в концепциях национал-социалистической художественной педагогики, показал, что в работах рассматриваемого периода появляется 

1) новый коннотативный аспект (человек нового типа, военная воля, немецкая мощь, политической солдат), отражающий стиль, напряженность и усиление внимания к изображению силы, направленности и натиска в детском изобразительном творчестве;

2) появление предельно кратко и концептуально сформулированного принципа руководства художественной деятельностью: руководство – следствие;

3) фиксация методологического измерения педагогической науки в форме метода: синтез в изображении простых предметов.
Терминология, используемая теоретиками, в отличие от предыдущего этапа, вобрала в себя позиции, характеризующие приемы и методы, условия и требования. Немецкая художественная педагогика теоретически обосновывала необходимость использования имеющегося опыта ребенка, фундаментом которого являлась социально-политическая реальность того времени, имеющая ярко выраженную националистическую окраску. 

Контент-аналитическое исследование особенностей изобразительных публикаций в форме детских рисунков, отправляемых школьниками Третьего рейха на фронт, проводилось на основе сохранения в качестве рабочей единицы анализа позиции знак/образ. Подсчет частотности изображения знаков (знаков различий родов войск, званий, военных и государственных символов и др.) позволил сделать вывод о том, что в период с 1933 по 1945 гг. позиция знак/образ представлена в равном объеме. Изобразительные публикации послевоенного периода (1945 – 1949) качественно отличаются по тематической линии, поскольку преимущественно включали в рисунок образ дома как концептуальной метафоры мира и спокойствия. Из 420 исследованных нами публикаций концепт дом или его фрагмент (отдельное изображение фасада, предметов утвари, мебели и пр.) содержали 374 работы.

Таким образом, в художественной педагогике третьего периода можно отметить следующие теоретически значимые моменты. Имеет место расширение представлений немецких теоретиков о формирующем потенциале художественной педагогики: 

– в период с 1933–1945 гг., сохраняя традицию изображения формы, проявляются тенденции к изображению их групп, что метафорически символизирует единство, мощь, силу немецкого народа, а также в художественном изображении новым элементом становится перспектива (трехмерное изображение военной техники, стратегических объектов, оружия);

– в период с 1945 по 1949 г. наблюдается тенденция, согласно которой имеет место опережающее отражение в детских рисунках концепта дом, не сопровождающегося теоретической рефлексией немецких педагогов. 

Послевоенный период развития педагогической теории Германии был важным в истории художественного образования и воспитания по двум причинам: 

1) пересмотр концепции образовательной политики привел к возникновению принципиально нового учебного предмета, соответствующего времени. Специфика «Искусства» в немецкой школе такова, что раньше это было рисование, позже – черчение, в настоящее время искусство – чистое искусство, а учебный предмет «Искусство» – это понятие, включающее в себя всю художественную деятельность ребенка: коллаж, рекламу, массмедиа, видеотексты, дизайн, моду, фото и т.д.;

2) немецкими учеными была разработана теория визуальной коммуникации, включавшая концепции обучения школьников умению видеть, изображать, т.е. «опредмечивать» увиденное [5, 41].
Четвертый период (1949 – до 90-х гг. XX века) «созидатель» собственный опыт ребенок приобретает на учебном предмете «Искусство», включающем теорию визуальной коммуникации и художественную коммуникацию; художественные методы: коллаж, бриколлаж, фроттаж, арттерапию, иконографический анализ, иконологический синтез, семиотический анализ.

Преследуя задачу формирования новоевропейской личности, мыслящей глобально и сохраняющей национально-культурные традиции, художественная педагогика ФРГ актуализирует личностный и эстетический потенциал всех участников образовательного процесса путем
·  привлечения учащихся к работе над совместными художественными проектами: работа в команде, мини-исследование и др.; 

– усиления фундаментальных и прикладных исследований в области художественного образования и художественного воспитания как ее основных категорий.

Прегнантность стагнации художественного воспитания стала проявляться в начале 80-х гг. Немецкая гимназия подверглась критике за «модные», «престижные» знания, «экзотические» темы. Вместо ответственного выбора содержания образования происходит индоктринация и социальное отчуждение. Для изменения ситуации Й. Киршенман, Ц. Каттеншрот подготовили труд «Дидактика в иконологии». Главное внимание учеными направлялось на семиотический анализ, «кодировку» картины. Решающим в иконологии является интерпретация заложенного автором смысла «между строк» [6, 25]. Зритель должен научиться видеть по-новому и в этом ему помогут основы школьных знаний.
Школьное художественное воспитание в Германии претерпевает существенные изменения под воздействием окружающего мира. Полями художественной деятельности Kunstfeld являются искусство, воспитание, кибернетика, социология. Немецкие ученые П. Буххольц, Д. Кербс обосновали необходимость художественного воспитания со следующих позиций: терапевтические акции, ориентированных на гедонистические отношения, воспитание творчества, спонтанность. За последние десятилетия в ФРГ была проведена модернизация преподавания предметов эстетического цикла. Это подтверждается начатым в 1977 году широким школьным экспериментом, который продолжался в нескольких федеральных землях до 1980 года при финансовой поддержке федерального правительства. Эксперимент предусматривал привлечение в течение ряда лет музыкантов, актеров, деятелей искусства для развития коммуникабельности школьников, укрепления их социальных связей. С помощью специальных эстетических средств немецкие педагоги надеялись усовершенствовать процесс эстетического развития личности. 

Исследование состояния современной художественной педагогики ФРГ через призму развития художественного образования и художественного воспитания проводилось нами в русле разработанной ранее концепции, предполагающей определение качественно нового содержания преподавания предмета «Искусство» в школе и его концептуально-теоретического обоснования, а также исследование продуктов творчества учащихся, созданных на уроках или во внеурочной деятельности.

В художественной педагогике ФРГ наступил качественно новый этап, закрепленный терминологически понятием «искусство» как учебный предмет. 
1. Теоретической основой данной гуманитарной практики стала концепция визуальной коммуникации которая разрабатывалась преимущественно в преломлении к живописи. 
2. Методической проекцией нового видения данного учебного предмета явилось появление новых технологий обучения, зафиксированных в понятиях иконографический анализ, иконологический синтез, семиотический анализ. 
3. Изменяется представление о субъекте обучения: образовательным идеалом становится человек, обладающий креативностью, фантазией, способный порождать смыслы бытия, опредмечивать и распредмечивать увиденное, о чем свидетельствует введение в научный оборот понятий реципиент, прегнантность, интегратор. 
4. Основным требованием организации художественного образования в школе является создание условий для развития творческого потенциала школьника. 
5. Коренным образом изменяется представление об опыте как источнике познания – расширяется спектр художественно значимых феноменов.

6. В качестве материала, формирующего личный опыт, используются, наряду с артефактами природы, их художественные экспликации, что позволяет на основе принципа дополнительности осуществлять творческий акт по его доработке. Дидактический алгоритм сводится к выполнению учителем роли консультанта, обеспечивающего должный уровень освоения учащимся художественной действительности. 

Теоретические позиции, предложенные учеными, в полной мере реализуются в практике современного художественного образования ФРГ. Изучение продуктов художественного творчества, проведенное нами в процессе наблюдения за работой учащихся на уроках учебного предмета «Искусство», позволило нам сделать предварительные выводы о том, что:

1. Наряду с сохранением значимости позиций, попадающих в поле классической диады знак/образ, получает развитие символическая составляющая художественного произведения, созданного школьником;

2. В педагогической практике получают тенденцию к распространению новые художественные техники, появившиеся под влиянием постмодерна в 60-х гг.: body-art, ready-made, op-art и др. 

Продолжая изучение представлений немецких теоретиков о художественной педагогике, мы избрали в качестве эмпирического массива изобразительные публикации, представленные на выставке детского рисунка «Моя Германия», опубликованные в альбоме института эстетического воспитания при берлинском университете искусств. Анализ динамики понятийно-терминологического ряда, представленного в концепции художественной педагогики, показал, что в работах рассматриваемого периода появляются

1) новое требование четкости, систематичности, методической проработанности курса;

2) концептуально сформулированная установка руководством художественной деятельностью, направленная на активное восприятие;

3) цель художественного образования – духовно-нравственное развитие личности нового типа.
Контент-аналитическое исследование особенностей изобразительных публикаций в форме детских рисунков показал качественное отличие по тематической линии, поскольку они содержали определенные знаки/образы (круг семьи – символ дружбы, флаг – символика немецкого государства). Из 206 исследованных нами публикаций концепт дружба (изображение улыбки, рукопожатия, солнца) содержали 174 работы. 

Таким образом, в художественной педагогике ФРГ 90-х годов можно отметить следующие теоретически значимые моменты. Имеет место расширение представлений немецких теоретиков о формирующем потенциале художественной педагогики: 

– сохраняя традицию изображения формы, проявляются тенденции к изображению их групп, что метафорически символизирует единение немецкого народа; 

– наблюдается тенденция, согласно которой имеет место отражение в детских рисунках концепта дружба, сопровождающегося теоретической рефлексией немецких педагогов (производство и рефлексия художественной формы, формальный, социальный анализ художественного текста, художественные экспликации и интенции художника, интеграция);

– немецкими учеными разработана концепция внешкольного художественного образования, которая основывалась на воспитании у учащихся активного восприятия и имела цель духовно-нравственное развитие ребенка. 

Пятый период развития немецкой художественной педагогики «творец» продолжается по настоящее время и характеризуется разработкой новой стратегии художественного образования теоретиками ФРГ после немецко-немецкого объединения: четкая систематичность, методическая проработанность курса, активное восприятие, духовно-нравственное развитие личности, что служит импульсом к ревизии арсенала легитимационных и аргументативных паттернов, используемых художественными педагогами для обоснования расширения и развертывания художественного образования. 
Резюмируя сказанное, отметим, что немецкими художественными педагогами решается задача определения эпистемологического статуса художественного образования на основе реконструкции и систематизации различных подходов к идентификации и дифференциации уровней художественно-образовательного дискурса и на основе ревизии идеи парадигмального подхода разработать модель художественно-образовательных парадигм и их развития. Западные дебаты по вопросу о новой художественно-образовательной парадигме требуют анализа и теоретического осмысления, поскольку они отражают альтернативные методологии обоснования художественного образования, малоизвестные российским специалистам. Знакомство с ними может стимулировать переход к плюралистическому мышлению в отечественном художественном образовании. 
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